Einige Gedanken

iiber die

Auffaffung von Infirumentalcompofitionen
in Hinfidt des Beitmaafes,

nuamentlich be: Beethoven’schen Werken.

Tempora mutantur, et
nos mutamur in illis.

(Wleni, vor dem Beethoven - Fest.)

Einige Streitfragen iiber die eigentlichen und richtigen
Tempi’s in Beethoven’schen Compositionen veranlassten
mich zu folgenden Notizen in meinem musikalischen Tage-
buche.

Es schmerzte mich tief, Kiinstler von europiischem
Rufe, deren hohe Meisterschaft im Reiche der Toéne eine
allgemein anerkannte ist, von Leuten angegriffen zu sehen,
denen diess wahrlich nicht zukommen durfte, wenn sie
auch bestindig im Munde fiihren, eine Art Monopol der
richtigen Tempi’s durch Tradition iiberkommen zu haben.
Bite daher die Art von Wahrscheinlichkeit nicht geniigenden
Schutz, von wo aus sie weit iiberragende Celebrititen mit
grollendem Tadel behelligen konnten, so wiirden doch
(dachte ich mir) diese in manchen andern Beziehungen
tiichtigen Leate nicht mathwilliger Weise sich dem gerechten
Unwillen der musikalischen Lesewelt aussetzen. Andere
meinten wieder, die Pietit fiir Beethoven entschuldige diesen
gelotischen Eifer, — Dieses geht mir nun nicht ganz ein;
denn wahre Pietiit fiir Beethoven entspringt doch eigentlich
aus tiefster Verehrung fiir Poesie und echte Kunst, und
wer die Unendlichkeit dieser nur einmal geahnt, der kann
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und wird nie und nimmer einem Einzelnen, und sei er der
Besten, Herrlichsten Kiner, ausschliessend huldigen. Und
selbst in diesem Falle ist das keine wahre Huldigung, die
nar durch Herabsetzung Anderer sich #ussern kann.

Seit dem Jahre 1819 in Wien der Musik lebend, habe
ich mich nun bemiiht, einige historische Data, die auf
diese unangenehm beriihrenden Priitensionen Bezug baben
konnen, zu sammeln, alle Quellen hiezu genau priifend.
Daher diese Notizen. Mir ist es wahrlich nicht am so-
genannte Rechthaberei zu thun, noch will ich dabei Jemand
mit Unrecht beschuldigen; sondern einzig und allein im
Interesse der Kunst michte ich diese Frage griindlich an-
geregt wissen, deren redliche und erschipfende Zerglie-
derung diesem ziinkischen Treiben ein Ende machen muss,
so wie sie anderseits ein noch tieferes Eingehen in den
Geist des Componisten herbeifiihren wird.

Jeder Componist pflegt seinen Werken eine Bezeichnung
voranzustellen, welche das Tempo (Zeitmass, die Bewegung)
anzeigt, welches ihm bei’'m Schaffen in seinem Innern er-
klungen, und die er daher als Richtschnur fiir den Vortrag
angesehen wissen will,

Diese Bezeichnungsart besteht in italienisechen, und in
neuester Zeit besonders bei Gesangcompositionen auch in
deutschen Worten; Erstere nach herkimmlichem Gebrauche
sind: Grave, Lento, denen spiter Adagio und Largo bei-
gegeben wurden, die mit allen ihren Nuancen der Steigerung
in’s Prestissimo iibergehen.

In den Originalausgaben alter Componisten - des 16.
Jahrhunderts (wie Animuccia, Josquin, Morales, Pales-
trina ete.) findet sich gar keine Tempobestimmung vor.
Diese grossen Meister hielten ihre Kirchenmusik der Wiirde
des Gegenstandes angemessen, einfach fromm, die heftige
Leidenschaft, wie das kalte Pflegma ausschliessend, daher
stets im ernsten Zeitmasse. Die Vortragenden, meist
Singer der pipstlichen Kapelle, waren Minner von Fach
und Talent, und Jdarunter hiufig bedeutende Compoaisten,
welche, dem ehrwiirdigen Andenken der Tradition und der
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compatenten Bestimmung ‘des von ihnen erwiihlten Dirigen
ten folgend, in dieser Hinsicht sich nicht vergreifen konnten.
.-, Dass , diese genaunte italienische Bezeichnungsweise zu
vag befunden wurde, beweiset die nachmalige *) Beredw
cherung durch viele andere nfihere Bestimmungen, die ich
als bekannt voraussetze. Wo sie fehlen, wird ein umsich~
tiger, taleptvoller Direktor sie durch seine Einsicht and
seinen. Gagchmack zu ergiuzen wisses **). Gesteht man
ihm die Milglichkeit zu, in den Geist der Composition
einzudripgen, so mdisden wir ihm das richtige Erfassen
ibres- Tempe. auth, unbedingt zuerkeanen. — Ohne diese
wird er anch troig unverfiilschter Angabe des richtigea
Zejtmaassesnnr Mangelhaftes, ja hloss Mechanisches leisten.

Ein. wahrbaft berufener Dirigent wird sogar seine
kiinstlerische Freiheit (der eigentliche Priifstein seiner listhe-
tischen Durchbildung) .dadurch ebem beurkunden -und ver-
wahren, - dgss er ehpe Stsrumg des erforderlichen Charak-
ters, den er aueh ohae die geringste Bezeichnung errathen
soll, eine eigenthiimliche Aoffassung in die Darstellung
hinein - legen kinne; und auch diese wird bei vollstem
Verstindnisse doch von der jedesmaligen Erregtheit des
Dirigenten, det als Seele den orchesterartigen Korper be-
Jebt und erwiirmt, abhiingig gemacht. Die mathematische
Geanauigkeit. ist daher gerade bei tiichtigen Leitern von
Empfindung micht zu erwarten, und wo ich selbe am wenig-
sten gefyndgn habe, das war zumal bei Componisten, die
eigene Werke spiclten und leiteten. Und doch heisst es,
der A oder B bat dieses Werk schiecht aufgefasst; denn
Beethoven nahm das Tempo anders.

—

*) Von der mittleren Zeit der neapolitanischen und venetianischen
Schule angefangen, um das Jahr 1700.
~**) Rochlitz sagt: Der Sinn und der Ausdruck der Composition
gibt das Tempo jedes Stiickes weit genauer an, als irgend
ein worllicher Zusatz. Dieser Ausdruck liegt und herrscht
»* zum Theil schon im Texte, der ihn zuerst specislisirt , dann
dem Verstande und der Vernunf anheimgibt und damit auch
" ‘Jedem, der diese anwenden will, deutlich anzeigt.
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Man hat spiter zur Erleichterung der Intentiommitthei-
lang von Beite des Componisten ein Mittel ausfindig ge-
macht, welches gegen eine Vergreifung des Tempo ver-
wahren sollte, und zwar den Metronom von Milzl.

In pidagogischer Hinsicht mag der Metronom schon
Nutzen gestiftet habens ein Kiinstler hort aber auf, Schiiler
gu sein, wird also weder demselben buchstiblich gehorchen,
noch seine Individualitit (andere dndernde Umstinde, wie
2. B. die Versehiedenheit der Ridume, der Anzahl der
Mitwirkenden, des. musikalischen Bildungsgrades der Ho-
renden ete.. nicht ga erwihnem) und das Resultat seiner
darch Studien gelduterten' Auffassung unbedingt einer Be-
geichnangsweide opfern, die doch nur das Tempo anzeigt,
in welchem das Tonmstiick beginnen soll; denn der lebendige
Wechsel, die Declamation,.leidensehaftliche Nuancirung, der
zeitweisé Aufschwung, so wie die Gesetze der Steigerung,
wodurch der hohere kitustlerische Vortrag hinreissend wirkt,
machen - ohnehin das Fest¢hatten daran unmiglich.

Nur in seltenen aweifelhaften Fiillen, bei Componisten,
deren Wesen nech nicht gehérig erkannt worden, kann
die Metronombezeichnung die Auffassung erleichtern *).
Und zuletzt, differiren denn nicht einige an andern Orten
nachgemachte Metronome von denen der Wiener? haben denn
Autoren in der Folge ihr urspriingliches Tempo nicht
modificirt **). Und ist nicht auch die Gewohnheit, die
nur schwer zu beseitigen, 2zu beriicksichtigen ¢ So habe
ich beinahe in ganz Deutschland Beethoven’sche Compo~
sitionen immer schneller nehmen sehen, als bei uns in
- Wien, Ich bin aber doch weit entfernt gewesen, auf diesen

—

*) Nach Rochlitz soil der Metronom doch weiter nichts im Stande

: sein, als grobe Missgriffe zu verhiilen. '

*¥) Gesteht doch Schindler selbst ein ( vide Neue Leipziger Mu-
sikzeitung, Band 13, Pag. 147), dass Beethoven Aenderungen
in dem Tempo machte gegen friihere Bestimmungen. Daselbst
erwihnt auch Spohr einiger Aenderungen, die er in seinen
Werken in dieser Beziehung versucht. Von Schubert habe
ich davon ebenfalls Beweise.
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Unterschied einem Tadel begriinden zu wollen. Obwohl
meine Angewdhnung sich anfangs gegen das Eingehen ia
diese Tempoidnderung ' striubte, so habe ich doch nach
einigem Horen ungestért mitgefithit *). Es wirkte im
ersten Augenblicke auf mich wie beildufig die hihere Berliner
Stimmung mich stirte, die mir die Ouverture der Oper Jes-
sonda in E statt in Es hiiren machie, bis nach und nach
alle Tonverhiiltnisse in meinem Ohre dieser Richtung folgten.

Die Instrumentalmusik hat ferner seit 40 Jahren un-
glaubliche Fortschritte gemacht; sie hat ihre Bestimmung,
dem Gesange so .viel als miiglich nabe zu kommen, ver-
vollkommnet, und durch Erweiterung ihres Umfanges und
durch neue Coinbinationen, namentlich in der Beethoven’-~
schen Sinfonie, sich lauf die staunenwertheste Hdohe ge~
schwungen. Die iltern Componisten wiirden manche ihrer
Tempi ganz anders bezeichnet haben, wenn ibnen die
Maiglichkeit eines raschern und dennoch deatlichen ‘und
priicisen Vortrags vorgeschwebt hitte. — Bekannt.ist: es,
dass’ das vortreffliche Prager Conservatorium die Tempi
der Allegro-Sitze in Mozart’sohen Sinfonien weit schneller
nahm- (unter Webers Direktion), als man sie nach der
Tradition und bisherigen Gewobuheit ausfiihrte, and doch
ward der geistige Inhalt in seinem Wesen nicht im Ge-
ringsten umgestaltet, Beweis genug von der Mdg-
lichkeit der Aenderung eines Tempo. Je bekanater
iibrigens das Tonstick, desto weniger schadet die Be-
schleunigung des Tempo, ja sie ist sogar in den Scherzi
bei den Wiederholungen geboten; dasselbe michte weniger
bei einer aussergewihnlichen Verzigerung der Fall sein,

Man nehme daher die Tempobezeichnungen dlterer Autoren
theils als niihere Bestimmung des Charakters, theils, was
ja nicht zu iibersehen, als einen Fingerzeig, der auf die
Griinze der damaligen Ausfithrbarkeit hinwies, —

Wie schon erwéhnt, ist Beethoven's Einfluss bei Ver-
vollkommnung der Instrumentalmusik der eingreifendste

*) Es geht den Fremden anfangs bei uns eben so.
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gewesen; man blieb dabei jedoch nicht stehen und die
neueste Zeit schon hat auf die Darstellangsweise selbst
seiner Schipfungen Modificationen ausgeiibt, die als wirkliche
Fortschritte anzusehen sind. Wer zweifelt heut zn Tage
noch, dass die jetzigen Auffihrungen seiner Schipfungen
in Paris, Wien oder Berlin nicht iiber allen Vergleich
gerundeter, vollendeter, iiberhaupt kiinstlerischer sich ge-
stalten, als je wibrend seines Lebens! Seine Sinfonien
solien in Paris namentlich, nach dem einstimmigen Urtheile
aller Kenner, uniibertrefflich gegeben werden und zwar anter
der Leitang des verdienstvollen Habenek. Nun sagen aber
jene Kenner, dass die Tempi in den schnellen Satzen
gewohnlich um ein Nahmhaftes beschleunigter genommen
wiirden, als in Wien, und dass Nuancirungen in dem
Orchesterspiel statt finden, wie man sie bis jetzt nicht
fir moglich hielt, wie sie desshalb nicht vom Componisten
hétten vorgeschrieben werden kinnen. Ein fernerer Be-
weis, dass die Tempoiinderung keinen stdrenden Einfluss
hervorbrachte, ja zu solch’ einer Vollendung der Execution
gewissermassen nithig wurde.

Eine solche Freiheit ist noch mehr an ihrem Platze
bei Solocompositionen, welche dem Kiinstler von
Beruf ein freies Feld selbststindiger Darstellungsweise
bieten. Eine solche, auf ein Individuum berechnet, wird
durch das nicht gehemmt, was beim Zusammenwirken Vieler
oft nicht zu erreichen ist. Die Schwierigkeit der Beet—
hoven’schen Clavierwerke ist bekannt; dass selbe nicht
eben, trotz der eigenthiimlichen Technik, auf  dicser beruhe,
beweisen zar Geniige die mangelhaften Darstellungen vieler
moderner Virtuosen, welche doch weit grissere technische
Aufgaben zu lésen im Stande sind. Diese Fehigriffe sind
nicht eben dem iibereilten Zeitmasse allein zuzuschreiben,
sondern theils dem zu ausschliessenden Studium der Mittel
und Fingereffecte, woriiber der Zweck, den Geist der Com-
position richtig zu geben, verloren geht, theils der Ver-
siindigung an dem grossen Genius, der dazu erniedrigt
wird, ein kleines Talent brilliren zn machen, Wiire iibrigens

Cicilia, BA. XXVI. (Hoft 109.) 8
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Beethoven Zeuge dés jeinigen Fortsshrittea in der Glavior-
Teéhnil ‘gewesen, gewiss hiitte er dieése niebt allein in dda
Kreis. deiner Mittel gesegen, sopdarn much imgnches Temps
schnéller angedentet, dJda der leidensehaftliche Gharakiex
vinzelner Sticke dieses woht vertragen "kanmn. Doch isk
lier meht die Gussere Techaik (man erlpube mir Jiesan
Ausdruck ) gemeinty Beethones dilte, wie jedes Geuie'seings
Zeit, voraus, und bggtei‘éu die Eingaweiht»q immer mehe
und highr den Flug seiner Gedanken, so. ist, dieges mif
seinen letsten Cempositionen nichy im grossen Kreise dur
Kadl, aclhst im Wien nicht; we er dach persinlich gewirkt.
Zur besservn, Verstitudniss eben disser hchstschwierigen
Schipfungen fehlt nueh mmmer grisswentheils jene dujrchn
geistigte Mechanik, jenes vollendete Zusammenwirken,
wodurch die poetische ldee des Qompowisten kar ynd sein
Imvvurgezalrbem wird,

Beethoven verlangt daher eime. diesun Snluipfmen angg
loge, phantastische Darstellungsweise, kurz eine seineg
wiirdige Auffassung. Halten wir uns bei diesem Punkia
etwas auf. \Was ist Auffassung? Geistiges Durchdringen
eines Kunstwerkes? Was. ist eine richtige wmusikalische
Auffassung? das. gur dsthetischen Jdee gestaigerte Burchy
deingen eimes Kunstwerkes, welche dargh die. analgge Dag«
stellung verwicklicht wird, Diese wird nun zir waheon
Kunsdeistang, wenn der Qeist. und Gharakter der Gompor
sition mit der Individualitit des Vertregendem. ein abge-
sundetesi Ganze, bildet. Eine solche. Verbjudung ist hierau
wegentlich erforderlich, sowst miissie vine Mazart'sche Sim-
fonie, von einer vortrefflichen Spiojmasch‘ine mittelst Wal=
am gusgeliihet, ebanfalls. cine Kunstleistung gonamnt werden.

Dasg die Art der Auffassung verschicden sein kaunn, ist
¢hen so natiirlich, als der Eindruck verschieden ist, den
eine Kunstschépfung aul Kenner selbst macht. Dieses. ist
mit der Darstellung auch der Fall, Dass sie sogar im
Interesse. belebender Kritik verschieden sein soll, verlangt
die alte Kunstregel, welche jeder Copie, seci sic noch so
treffich, den recllen Kunstwerth versagt, Hat sie nun dem

— R o —-—



Tonstilcke cine eigenthiimliche, sogar neue Secite ghgewon-
men, wogd micht pelten eine freiere Behandlung des Tempo
filkren kamn, so mag: dier nur gls eine Bereicherung an-
grarhen werden, sobald die geistige Binheit mit technischer
Vullendung dsthetisch verbunden erscheint.

In diesem Sinne so|l aungh der rationelle Lehrer dem
angrhenden Kyungijlinger van Beruf in der Entwicklung
geimer Figentbliimlivhkeit wioht stirend: enigegen wirken,
uad d:.eselbe hihey bplten, als §E§sche Nachahmung,

Vad webelieh, die myaikaljsche Spraghe ist nicht aus
Bleroglyphen.susammengesetzt, zu Janen 2. B. hei Beethy~
wh sich blegs iu dem [Fhinden Einzel'er der erldaternde
Sehlilapel vorfindet *). Passhalb ist ja die Instrumental-
mubik die romgatischeste adler Kiinste, weil |Iu' Inhalt un-
beschadet mebrfach gedeatet, gefiihit, aufgefasst uud wicder-
gageben werden kans,

Das Tempo wun, als der Pulsschlug des Tonstlickes,
wird gavh dessen [phalt und Gefiihlswechsel sich eben so
mannigfaliig gestakan,

lst formgr bei phantastischen €ompositionen nur ein
Tempo das richtige? EFud macht cine geringe Abweichung
hierven die Darsgellung schan fehlerhaft? Gesetzt nun,
wir giiben dicses. (freiligh wur fiir den Moment) zu, so
milsgte diese: Condsto sine gua non dem lnstinkte jedes
wabren Kiiusuers so_zuginglich sein, dass an ein Vergreifen
bei #hm nicht zu denken wire. Auf Tradition kann daher
bei Streitfillen iibee die Tempoauffassung nicht viel zu
geben sein. Weher sollte man diese schiipfen bei alten,
lingst verstorbenen Meistern, deren Schule sogar schon
verschollen ist.

Bei Beethoven namentlich diirfte die Tradition selbst
im biographischen lnteresse sehwierig sein, Schon um

%) Herr Schindler michte gerne das Recht sich anmassen, Diplome
{wahrscheinlich gegen Pauschale und Rente) iiber Beethoven-
Verstiindniss auszutheilen, KEckelhaft ist es, was er in dieser
Beziehung iiber den beribmten Moscheles zu schreiben sich

erlaubt.
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das Jahr 1810 harthorig, nicht lange darauf ginzlich taub *),
war er seiner bittern Erfahrangen und Melancholie wegen
schwer zaginglich und wemg mittheilend. Das friihzeitige
Entsagen der Technik seines Instrumentes, so wie der.
geniale Wechsel seiner Vortragsweise, der natirlich auf
das Tempo auch Einfluss hatte, machen es nun vollends
unmdglich, mit mathematischer Genauigkeit aus der Er-.
innerung so vieler Jahre eine Tempobestimmung anzugebeny
die sich als solche von ihm datirt. Kam es doch in dem
bekannten Angriffe Schindlér’s gegen den verehrten Spohr
dn den Tag, dass dieser grosse Meister im Jahre 1818
anter ‘Beethoven’s Leitung bei der Sinfonie in 4 (um die
és sich handelte) mitwirkte, folglich dieselbe genau kennen
Ternte, lbm kam daher das Recht der Eribnerung eber
§0 gut zu, ‘als jedem Andern. In seinem Abfertigungs-
schreiben (vide Neue Leipz. Zeitschrift fir Musik, Band
8, Pag. 180) entgegnet Spohr auf die Versicherung Schind-
ler’s, "als hiitte ‘Beethoven in spitern Jahren, 1823, di#
Tempi’s anders gewollt: ,,Dass Beethoven, der ivegelt
» Seiner langjﬁhngen Taubheit leider seine Werke ' nicht
,» horen konnte, ja viele derselben niemals gehdrt hat, wohl
syweniger wie jeder andere Compomst berechtigt gewesen
s Sei, iiber das Tempo derselben in spiiteren Jahren anders
,»2U bestimmen, als es bei der ersten Conception gescheher
»8ei.* Wire zndem dieses Festhalten an der Traditiofi
éin so wnchtlger, ja unentbehrlicher Behelf zum Verst&ndmss,
warum haben denn die Mitwisser dieses Arcanum’s se
lange gemgert, ihre - weltverbessernde "Ansicht a’ pnori
mitzatheilen ? * Sie haben dann erst ihre Weisheit ausge-
kramt, wann es galt, eine bedeutende Kunstlelstung zh
Verklemern, oder (aufrichtig gestanden) sich selbst wnchtlg
zu ‘machen *¥), in'welchem Falle die zam Behafe des Tadelns

’ *) Namentlich soll das Einstudiren und Dirigiren der ,,Sehlaeht
von Vittoria ¢ wihrend des’ letzten Congresses den lotzten,
" aber leider nur zu wirknmon Impuls zur 'l'aubholt gegoben

" haben. T

#) Es ist wirklich widerlich, die Devotion vor Beetbovdn mit
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‘angefiihrte Autoritit Beethoven’s als Parteimotiv erscheint
und daher nicht den voligiltigen Beweis der Wahrheit
in sich trdgt. Andere ehrenwerthe Kiinstler, die nach
hiesigen Auffiihrungen friiherer Zeit die urspriinglichen Tempi
Beethoven’s eben so gut kennen, trifft dieser Vorwurf der
- Nichtmittheilung nicht ; denn sie sind grisstentheils derselben
- Ansicht iiber diese Angelegenheit, als solche in diesen Zeilen
umstindlicher entwickelt ist *). Und fest bestehe ich auf
- meiner Behauptung, dass withrend 25 Jahren, in denen ich
so vielen Beethoven’schen Orchester-, Quartett - und Cla-
“vier-Vortrigen anfmerksam und mit dem Obhre eines Mu-
sikers beigewohnt habe, wesentliche Tempi- Unterschiede
vorkamen, ohne dass der Eindruck auf Publikum und
. Kenner geschwiicht worden wére. Diese meine Behauptung
lisst sich nicht durch eine einfache Negation entkréften ;
denn habt lhr damals das Tempo fixirt? notirt? und die
Erinnerung! Deren Frische maasst Ihr euch an, und wollt
sie einem Spohr verweigern? Und wiirden nicht auch
die Vergleichungen der Tempobestimmungen derjenigen,

eigener Anmassung gepaart zu sehen; letztere widerlegt erstere
ginzlich; denn wenn man selbst Unerhebliches geleistet hat.
soll man nicht immer von Lehrer — Schiiler — Apostel etc.
sprechen ; soiches blamirt ja den grossen Mann. Kin Famulus
ist ja nicht immer ein Schiiler.

%) Habe ich mich auch streng iber diese unberufenen Einmischungen
in die Feinheiten der Kunst ausgesprochen, so erkenne ich
mit bereitwilligem Vergniigen die Grisse der Verehrung und
der Opfer, die namentlich Schindler fiir Beethoven an den
Tag gelegt. Es war eine schwierige Aufgabe, das Misstrauen
dieses grossen Mannes in Ergebung zu ertragen. Eben so
begeistert schlossen sich an ihn der Violinist Krumbholz, Dr.
Bertolini, Holz und nur noch wenige Andere. An diesen liegt
und lag es, die biographischen Momente festzustellen und
Irrthiimer zu widerlegen. Dieses wird dem psychologischen
Kunstforscher reiches Feld fiir seine Studien liefern. Doch fiir
die asthetische Anschauung dienen besser als Alles seine Werke ;
und gewiss werden sie am unbefangensten von denen beurtheilt
werden, die der Zeit des Schaffens entfernter stehen. Nur
- die Nachwelt urtheilt richtig. Dieses beweiset sich tiglich.
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die sich als Autorititen der Tradition puageben, .mencho
bemerkenswerthe Unterschiede an dep Tag fordern? Wer
hitte denn dabei zuletzt Recht? Zuy diesem allens kommt
noch der wichtige Umstand, dass Beethoven 8ie Bitte dus
Hrn. Milzl, von dem Metrorome in seinen Compesitiosan
Gebrauch zu machen, aus dem Grunde anfasgs nnberiick-
sichtigt liess, weil er diese Fesseln der freien Darsteluag
verschmihte *), und sur zu gut wusste, wie in seinen
phantasiesprudelnden Schiipfungen, besonders {ilr das Gla-
vier, bloss kurze Momente streng-rhythmischer Fasthpltuag
sich darbietem, und wie selbst sejn eigener Vorirag (ne-
mentlich zur Zeit seiner Bliithe) vop der jowdiligen Ge-
‘miithsstimmung abhingig war. Fir dieses habe ich mun
einen interessanten Beleg von Beethoven’s signer MHand
aufgefunden. Herr Artaria (Chef der bekanpten Kunst-
handlung in Wien) ersuchte mich im Herbsie 1844, saisen
reichen Schatz von Manuscripten Beethoven's, der, bailfjufig
gesagt, der Bedcutendste ist, der bei einem KEijuzelpen
vorzufinden, und auch mehre unbekannte Werke von Bee-
thoven enthiilt, zu ordnen **). Auf dem Autographe des
Liedes ,.Nord oder Siid* Cauch unter dem Titel: ,,So -
oder s0*) Op., 103, F-dur, steht von ihm deulich za
Jesen: L, 100 nach Milzl, doch kann diess nur xon den
nersten Tikten gelten, dena die Empfindung hat
wauch ibren Takt, dieses ist aber deoh wieht ganz in
. diesem Grade (100 niiaich) awszudriicken.** Ads fernern
Beleg filhre ich die giitigen Mittheilungen des Herra C.
Czerny, Ir. Excellenz der Frau Generalin Baronin von
Erdmann und a. m. an, die mit Beethoven viel varkehrt

*) Warum ist die neunte Sinfonie nicht meironomisirt t Die Griinde,
die hier desshalb circuliren, sollen eine zweimalige nachtrigliche
Mittheilung der Metronom’sgrade sein, die Beethoven an Schott
Ubersandte, und welche unter sich nicht unwesentlich diffe-
rirten , so dass bei diesem Zweifel es Hr. Schott unterliess,
die Partitur damit auszustatten. Im 6. Bande der Cicilia,
Pag. 158, iat erat eine solche nachtrdiglich angefiibrt.

**) Ich werde in Kurzem den Catalog davou verifeutlicheu.
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ond mich efnstimmig versicherten, wie Beethoven beinahe
jedesmal anders seine eigenen Compositionen vortrug.
Solite denn ferner die Darstellungsweise keines Fort-
schrittes fihig sein? Wiirde Beethoven selbst, wenn er
noch lebte, die Erweiterung und Steigerung der 'l'echnik,
den verbesserten Instrumentenban und zwmal die grissere
Empfanglichkeit des Publikums unberiicksichtigt lassen?
Hat er in Vorahnung kommender Fortschritte nieht viellcieht
absichtlich jenen Wortschwall andlerer Bezeichnungen ver-
mi¢den, der in neuen Compositionen oftmals belistiget®
Wird etwa nach 100 Jahren, wo jede unmittelbare Tra~
dition Hingst erlosehen ist, Beethoven nicht gut und tadel-
Jos vorgetragen werden kunen? Misaten denn jetzt afie
8brigen Orte, ausser Wien, oder sonst noeh irgend einer
Stadt, auf eine gelungene Aoffihrung seiner Compositionen
verzichten, weil ihnen cine, wenn auch zweideutige, Tradi-
tion abgeht ? '
Wenn ich auch die Pietsit chren muss, mit welcher sein
Andenken von Jedem gefeiert wird, der das Gliick hatte,
tn sciner Nihe 2u leben *), so erfordert es nicht minder
die tiefe und keusche Verehrung der gisttlichen Kunst sclbsty
unparteiisch und nicht mit geringschitzender Krittelei differi-
rende Auffascungen za besprechen. Schwer ist es freilich,
die Gewohnheit ciner stereotypen Vortragsweise, die zar
zweiten Natur werden kann, umeuindern, wo es selbst mit
@ewinn fiir die Kunst geschehen kdnnte. (Hat duch die
eingefleischte Angewithnung an dltere Muster sich sogar
Beethoven's unsterblicham Genie eine geraume Zeit wider-

.4

re

¢) Wenn anerkannt geistreiche musikalische Kritiker, Lehrer et¢.
mit einem Worte, Lente, die iiber Musik ein Wort mitzu-
sprechen das Recht haben, einem grossen Zeitgenoszen (viel-
leicht eben weil er gross ist) absichilich oder aus Unkenu'niss
Unrecht thun, so mag man sie in der Folge dadurch bestrafen,
dass man diese Blindheit so oft wie mdéglich als Warnung
anfithrt. — Im Gegensatze migen die er sten Bewunderer
und Erkenner cines grossen Geistes immerhin sich ctwas

iiber die Maassen darauf zu Gute thun.
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setzt und erst die spiiterec Zeit die vollste Anerkennung
gewihrt.) Doch ist schon in Wien cin bedeutender Fort-
schritt geschehen, dass man die friihere verzerrte Manier
im Vortage seiner Quartette, die oft in das Drollige aus-
geartet, gliicklicherweise jetzt abgelegt hat *).

Schiitze ich auch die Metronombezeichnungen in den
neuern Ansgaben Beethoven’s als wahrscheinliche Belege
von ‘dem urspriinglich gedachten Tempo, sv sind sie nur
fir angehende Kiinstler von eigentlichem Nutzen. Meister
aber, im edleren Sinne des \Wortes, migen sich getrost
an die Auffihrung dieser Herrlichkeiten machen, ohne Be-
sorguiss, nach genauem Studium eine. Auffassung aus dem

Grunde zu verfehlen, weil der Zufall es ihnen verweigert
~ hat, zur selben Zeit und in derselben Stadt mit dem grossen
Tonmeister Umgang gepflogen zu habenr.

Das Lebenselement der wahren Kunst — iisthetische
Freiheit der Auffassung und Darstellung — schirmt sie
vor Verkanntwerden. Denn der ist nur ein échter Kiinstler,
welcher seine Weihe durch Emanation des gittlichen Funkens
bekriftigt, der treu seiner Urquelle (dem Ewigen) sich
durch selbststindiges von jeder Copie entferntes Schaffen
ausspricht. Er soll wie die delphische Priesterin, diese
Giéttlichkeit in Iyrischer Begeisterung ausstrémen und damit
jedes schon von Auderu Geschaffene wieder neu beleben,
dass darays eben der Geist des Darzustellenden mit dem in-
dividuellen Kunstausdrucke in schinster Harmonie erscheine.

Schliesslich bemerke ich noch, man miige meine Worte
nicht so auslegen, als predigte ich Taktlosigkeit und un-
begriindete Willkiihr; noch will ich wirklich verfehlte, ver-
griffene und leichtsinnige Leistungen durch Friiheres etwa
in Schutz genommen haben; denn iiber solche Stiimpereien
zu sprechen, ist wahrlich nicht der Miihe werth, auch ist

%) Die Tempi waren zwar richtig, allein weit wiinschenswerther
wire es gewesen, dass man, statl iiber cingeschlichene Miss~
briuche, bloss iiber verinderte Tempi’s sich zu beklagen gehabt
hitte.
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es selten das Tempo, welches solche Leistungen schlecht
macht. Der Schiiler also halte sich an den strengen Takt,
der rhythmischen Bildung wegen — und an alle Vorschriften,
mit oder ohne Tradition — an alle Mittheilungen von
Autorititen oder von solchen, die gerne als das gilten,
'— Dieses alles nehme er in sich auf; die Zeit wird in
ihrem Gihrungsprocesse schon das Unnéthige, Unhaltbare
entfernen. Meister aber sollen nicht Sklaven, sondern
"Herrn des Taktes sein.

(Nach dem Beethoven-Fest.)

Es wire schr wiinschenswerth gewesen, bei dieser
Gelegenheit, wo so viele ausgezeichnete und berilhmte Mu-
siker versammelt waren, einige Punkte, die oft zu heftigen
Streitfragen Anlass gaben, in geordneten Versammlungen
zu erirtern und deren endliche befriedigende Loésung her-
beizufiihren. Es waren so manche differirende Auffassungen
im Wiedergeben Beethoven’scher Compositionen dabei re-
prisentirt: die Wiener, die Pariser und die Norddeutsche.
Wie hiitte eine Vergleichung der dabei obwaltenden Nuauncen,
natiirlich auch des Tempo, so manches Interessante an’s
Tageslicht geférdert! Als Versuch einer Anregung nahm
ich diese Zeilen mit — es kam zu keiner ruhigen Besprechung,
Wie Schade, dass das, was ich Einzelner in Paris von
Habenek erfuhr, und was ich von deutschen beriihmten
Dirigenten weiss, nicht Gemeingut geworden!

Mittlerweile spukt Herr Schindler wieder in den Jour-
nalen. Dieses Unwesen wird aber wohl noch lange daunern,
da es keinem Sachkundigen einfallen kann, ihn zurecht zu
weisen, oder auch nur iiberhaupt mit ihm sich wissen-
schaftlich einzulassen. Mag er also nach Belieben schreiben,
und so oft ihm die Finger jucken *); ich werde ihm nie

*) In einer kleinen freien Reichsstadt fiel einst eine so gewallige
Menge von Schnee, dass der hochweise Magistrat, der sich
selbst nicht gerne mit unbequemen Elementen einliess, die
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aniworten, Vielmehr driingt es mith, an 50 mancke strengen
Kritiker folgende Frage zu meiner Belehrung zn stellen:
Woher kommt es, dass Ihr an dem Vortrage Beethoven’-
scher \Werke Vieles auszusetzen hattet, die wir von Clare
Wieck, Mad. Wartel, Frl. Bohrer, Moscheles, Liset,
Willmers, Evers, Bucklet und Dreyschoek spielen horten,
ohne uns dagegen dicjenigen Namen anzngeben, die Euh
al 1deale des allein dchten Wortrags evsehienen? "

Jos. Fischhof,

Professor am Wiener Conservatorium der Musik,

Biirgerschaft zusammen trommelte, um die Fortschaffun
theils schon zn Schmutz gewordenen Schnees demn mmdm
Fordernden zu fiberlassen, Aber kein einziger der ]h'irget
wolite oder meochie sich der Arbeit unterziehen, bis endlich
der notorisch dirmate Mensch der Stadt die Reinigung dersslban
vom Schaee npentgeltlich su jbernehmen sich erbot, wepg
#Man ihpn vorher versprechen welle, den Schnee Vis Plingstpp
liegen gu lagsen. Fiat ppplicatio.

Anwmerkupy des Selzers.



