Einige Gedanken

iiber die

Auffaffung von Infirumentalcompofitionen
in Hinfidt des Beitmaafes,

nuamentlich be: Beethoven’schen Werken.

Tempora mutantur, et
nos mutamur in illis.

(Wleni, vor dem Beethoven - Fest.)

Einige Streitfragen iiber die eigentlichen und richtigen
Tempi’s in Beethoven’schen Compositionen veranlassten
mich zu folgenden Notizen in meinem musikalischen Tage-
buche.

Es schmerzte mich tief, Kiinstler von europiischem
Rufe, deren hohe Meisterschaft im Reiche der Toéne eine
allgemein anerkannte ist, von Leuten angegriffen zu sehen,
denen diess wahrlich nicht zukommen durfte, wenn sie
auch bestindig im Munde fiihren, eine Art Monopol der
richtigen Tempi’s durch Tradition iiberkommen zu haben.
Bite daher die Art von Wahrscheinlichkeit nicht geniigenden
Schutz, von wo aus sie weit iiberragende Celebrititen mit
grollendem Tadel behelligen konnten, so wiirden doch
(dachte ich mir) diese in manchen andern Beziehungen
tiichtigen Leate nicht mathwilliger Weise sich dem gerechten
Unwillen der musikalischen Lesewelt aussetzen. Andere
meinten wieder, die Pietit fiir Beethoven entschuldige diesen
gelotischen Eifer, — Dieses geht mir nun nicht ganz ein;
denn wahre Pietiit fiir Beethoven entspringt doch eigentlich
aus tiefster Verehrung fiir Poesie und echte Kunst, und
wer die Unendlichkeit dieser nur einmal geahnt, der kann
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und wird nie und nimmer einem Einzelnen, und sei er der
Besten, Herrlichsten Kiner, ausschliessend huldigen. Und
selbst in diesem Falle ist das keine wahre Huldigung, die
nar durch Herabsetzung Anderer sich #ussern kann.

Seit dem Jahre 1819 in Wien der Musik lebend, habe
ich mich nun bemiiht, einige historische Data, die auf
diese unangenehm beriihrenden Priitensionen Bezug baben
konnen, zu sammeln, alle Quellen hiezu genau priifend.
Daher diese Notizen. Mir ist es wahrlich nicht am so-
genannte Rechthaberei zu thun, noch will ich dabei Jemand
mit Unrecht beschuldigen; sondern einzig und allein im
Interesse der Kunst michte ich diese Frage griindlich an-
geregt wissen, deren redliche und erschipfende Zerglie-
derung diesem ziinkischen Treiben ein Ende machen muss,
so wie sie anderseits ein noch tieferes Eingehen in den
Geist des Componisten herbeifiihren wird.

Jeder Componist pflegt seinen Werken eine Bezeichnung
voranzustellen, welche das Tempo (Zeitmass, die Bewegung)
anzeigt, welches ihm bei’'m Schaffen in seinem Innern er-
klungen, und die er daher als Richtschnur fiir den Vortrag
angesehen wissen will,

Diese Bezeichnungsart besteht in italienisechen, und in
neuester Zeit besonders bei Gesangcompositionen auch in
deutschen Worten; Erstere nach herkimmlichem Gebrauche
sind: Grave, Lento, denen spiter Adagio und Largo bei-
gegeben wurden, die mit allen ihren Nuancen der Steigerung
in’s Prestissimo iibergehen.

In den Originalausgaben alter Componisten - des 16.
Jahrhunderts (wie Animuccia, Josquin, Morales, Pales-
trina ete.) findet sich gar keine Tempobestimmung vor.
Diese grossen Meister hielten ihre Kirchenmusik der Wiirde
des Gegenstandes angemessen, einfach fromm, die heftige
Leidenschaft, wie das kalte Pflegma ausschliessend, daher
stets im ernsten Zeitmasse. Die Vortragenden, meist
Singer der pipstlichen Kapelle, waren Minner von Fach
und Talent, und Jdarunter hiufig bedeutende Compoaisten,
welche, dem ehrwiirdigen Andenken der Tradition und der
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compatenten Bestimmung ‘des von ihnen erwiihlten Dirigen
ten folgend, in dieser Hinsicht sich nicht vergreifen konnten.
.-, Dass , diese genaunte italienische Bezeichnungsweise zu
vag befunden wurde, beweiset die nachmalige *) Beredw
cherung durch viele andere nfihere Bestimmungen, die ich
als bekannt voraussetze. Wo sie fehlen, wird ein umsich~
tiger, taleptvoller Direktor sie durch seine Einsicht and
seinen. Gagchmack zu ergiuzen wisses **). Gesteht man
ihm die Milglichkeit zu, in den Geist der Composition
einzudripgen, so mdisden wir ihm das richtige Erfassen
ibres- Tempe. auth, unbedingt zuerkeanen. — Ohne diese
wird er anch troig unverfiilschter Angabe des richtigea
Zejtmaassesnnr Mangelhaftes, ja hloss Mechanisches leisten.

Ein. wahrbaft berufener Dirigent wird sogar seine
kiinstlerische Freiheit (der eigentliche Priifstein seiner listhe-
tischen Durchbildung) .dadurch ebem beurkunden -und ver-
wahren, - dgss er ehpe Stsrumg des erforderlichen Charak-
ters, den er aueh ohae die geringste Bezeichnung errathen
soll, eine eigenthiimliche Aoffassung in die Darstellung
hinein - legen kinne; und auch diese wird bei vollstem
Verstindnisse doch von der jedesmaligen Erregtheit des
Dirigenten, det als Seele den orchesterartigen Korper be-
Jebt und erwiirmt, abhiingig gemacht. Die mathematische
Geanauigkeit. ist daher gerade bei tiichtigen Leitern von
Empfindung micht zu erwarten, und wo ich selbe am wenig-
sten gefyndgn habe, das war zumal bei Componisten, die
eigene Werke spiclten und leiteten. Und doch heisst es,
der A oder B bat dieses Werk schiecht aufgefasst; denn
Beethoven nahm das Tempo anders.

—

*) Von der mittleren Zeit der neapolitanischen und venetianischen
Schule angefangen, um das Jahr 1700.
~**) Rochlitz sagt: Der Sinn und der Ausdruck der Composition
gibt das Tempo jedes Stiickes weit genauer an, als irgend
ein worllicher Zusatz. Dieser Ausdruck liegt und herrscht
»* zum Theil schon im Texte, der ihn zuerst specislisirt , dann
dem Verstande und der Vernunf anheimgibt und damit auch
" ‘Jedem, der diese anwenden will, deutlich anzeigt.
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Man hat spiter zur Erleichterung der Intentiommitthei-
lang von Beite des Componisten ein Mittel ausfindig ge-
macht, welches gegen eine Vergreifung des Tempo ver-
wahren sollte, und zwar den Metronom von Milzl.

In pidagogischer Hinsicht mag der Metronom schon
Nutzen gestiftet habens ein Kiinstler hort aber auf, Schiiler
gu sein, wird also weder demselben buchstiblich gehorchen,
noch seine Individualitit (andere dndernde Umstinde, wie
2. B. die Versehiedenheit der Ridume, der Anzahl der
Mitwirkenden, des. musikalischen Bildungsgrades der Ho-
renden ete.. nicht ga erwihnem) und das Resultat seiner
darch Studien gelduterten' Auffassung unbedingt einer Be-
geichnangsweide opfern, die doch nur das Tempo anzeigt,
in welchem das Tonmstiick beginnen soll; denn der lebendige
Wechsel, die Declamation,.leidensehaftliche Nuancirung, der
zeitweisé Aufschwung, so wie die Gesetze der Steigerung,
wodurch der hohere kitustlerische Vortrag hinreissend wirkt,
machen - ohnehin das Fest¢hatten daran unmiglich.

Nur in seltenen aweifelhaften Fiillen, bei Componisten,
deren Wesen nech nicht gehérig erkannt worden, kann
die Metronombezeichnung die Auffassung erleichtern *).
Und zuletzt, differiren denn nicht einige an andern Orten
nachgemachte Metronome von denen der Wiener? haben denn
Autoren in der Folge ihr urspriingliches Tempo nicht
modificirt **). Und ist nicht auch die Gewohnheit, die
nur schwer zu beseitigen, 2zu beriicksichtigen ¢ So habe
ich beinahe in ganz Deutschland Beethoven’sche Compo~
sitionen immer schneller nehmen sehen, als bei uns in
- Wien, Ich bin aber doch weit entfernt gewesen, auf diesen

—

*) Nach Rochlitz soil der Metronom doch weiter nichts im Stande

: sein, als grobe Missgriffe zu verhiilen. '

*¥) Gesteht doch Schindler selbst ein ( vide Neue Leipziger Mu-
sikzeitung, Band 13, Pag. 147), dass Beethoven Aenderungen
in dem Tempo machte gegen friihere Bestimmungen. Daselbst
erwihnt auch Spohr einiger Aenderungen, die er in seinen
Werken in dieser Beziehung versucht. Von Schubert habe
ich davon ebenfalls Beweise.




88 Ueber die Auffassung von Instrumentalcompositionen

Unterschied einem Tadel begriinden zu wollen. Obwohl
meine Angewdhnung sich anfangs gegen das Eingehen ia
diese Tempoidnderung ' striubte, so habe ich doch nach
einigem Horen ungestért mitgefithit *). Es wirkte im
ersten Augenblicke auf mich wie beildufig die hihere Berliner
Stimmung mich stirte, die mir die Ouverture der Oper Jes-
sonda in E statt in Es hiiren machie, bis nach und nach
alle Tonverhiiltnisse in meinem Ohre dieser Richtung folgten.

Die Instrumentalmusik hat ferner seit 40 Jahren un-
glaubliche Fortschritte gemacht; sie hat ihre Bestimmung,
dem Gesange so .viel als miiglich nabe zu kommen, ver-
vollkommnet, und durch Erweiterung ihres Umfanges und
durch neue Coinbinationen, namentlich in der Beethoven’-~
schen Sinfonie, sich lauf die staunenwertheste Hdohe ge~
schwungen. Die iltern Componisten wiirden manche ihrer
Tempi ganz anders bezeichnet haben, wenn ibnen die
Maiglichkeit eines raschern und dennoch deatlichen ‘und
priicisen Vortrags vorgeschwebt hitte. — Bekannt.ist: es,
dass’ das vortreffliche Prager Conservatorium die Tempi
der Allegro-Sitze in Mozart’sohen Sinfonien weit schneller
nahm- (unter Webers Direktion), als man sie nach der
Tradition und bisherigen Gewobuheit ausfiihrte, and doch
ward der geistige Inhalt in seinem Wesen nicht im Ge-
ringsten umgestaltet, Beweis genug von der Mdg-
lichkeit der Aenderung eines Tempo. Je bekanater
iibrigens das Tonstick, desto weniger schadet die Be-
schleunigung des Tempo, ja sie ist sogar in den Scherzi
bei den Wiederholungen geboten; dasselbe michte weniger
bei einer aussergewihnlichen Verzigerung der Fall sein,

Man nehme daher die Tempobezeichnungen dlterer Autoren
theils als niihere Bestimmung des Charakters, theils, was
ja nicht zu iibersehen, als einen Fingerzeig, der auf die
Griinze der damaligen Ausfithrbarkeit hinwies, —

Wie schon erwéhnt, ist Beethoven's Einfluss bei Ver-
vollkommnung der Instrumentalmusik der eingreifendste

*) Es geht den Fremden anfangs bei uns eben so.
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gewesen; man blieb dabei jedoch nicht stehen und die
neueste Zeit schon hat auf die Darstellangsweise selbst
seiner Schipfungen Modificationen ausgeiibt, die als wirkliche
Fortschritte anzusehen sind. Wer zweifelt heut zn Tage
noch, dass die jetzigen Auffihrungen seiner Schipfungen
in Paris, Wien oder Berlin nicht iiber allen Vergleich
gerundeter, vollendeter, iiberhaupt kiinstlerischer sich ge-
stalten, als je wibrend seines Lebens! Seine Sinfonien
solien in Paris namentlich, nach dem einstimmigen Urtheile
aller Kenner, uniibertrefflich gegeben werden und zwar anter
der Leitang des verdienstvollen Habenek. Nun sagen aber
jene Kenner, dass die Tempi in den schnellen Satzen
gewohnlich um ein Nahmhaftes beschleunigter genommen
wiirden, als in Wien, und dass Nuancirungen in dem
Orchesterspiel statt finden, wie man sie bis jetzt nicht
fir moglich hielt, wie sie desshalb nicht vom Componisten
hétten vorgeschrieben werden kinnen. Ein fernerer Be-
weis, dass die Tempoiinderung keinen stdrenden Einfluss
hervorbrachte, ja zu solch’ einer Vollendung der Execution
gewissermassen nithig wurde.

Eine solche Freiheit ist noch mehr an ihrem Platze
bei Solocompositionen, welche dem Kiinstler von
Beruf ein freies Feld selbststindiger Darstellungsweise
bieten. Eine solche, auf ein Individuum berechnet, wird
durch das nicht gehemmt, was beim Zusammenwirken Vieler
oft nicht zu erreichen ist. Die Schwierigkeit der Beet—
hoven’schen Clavierwerke ist bekannt; dass selbe nicht
eben, trotz der eigenthiimlichen Technik, auf  dicser beruhe,
beweisen zar Geniige die mangelhaften Darstellungen vieler
moderner Virtuosen, welche doch weit grissere technische
Aufgaben zu lésen im Stande sind. Diese Fehigriffe sind
nicht eben dem iibereilten Zeitmasse allein zuzuschreiben,
sondern theils dem zu ausschliessenden Studium der Mittel
und Fingereffecte, woriiber der Zweck, den Geist der Com-
position richtig zu geben, verloren geht, theils der Ver-
siindigung an dem grossen Genius, der dazu erniedrigt
wird, ein kleines Talent brilliren zn machen, Wiire iibrigens

Cicilia, BA. XXVI. (Hoft 109.) 8
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